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Este texto faz parte das reflexdes que venho desenvolvendo a respeito do

deslocamento/desdobramento da dimensao publica. O que passo a focar é

a transferéncia de interesse social que ocorre do espago da rua para o espago

da casa.

A casa comega a ser um espaco de protecao do espago hostil, que passa a

ser a rua: protege da violéncia da urbe e remete aos idilicos mundos

imagéticos. Se ela se abre ao mundo da imagem é porque h4 uma mudanca
nos seus acessos, nas possibilidades de troca entre espagos. A casa

‘substitui’ os seus acessos tradicionais, porta e janela, por acessos

eletrbnicos, televiséo, telefone, computador, fax. A vida cotidiana passa,

entdo, a ser mediada em contraponto as relagdes diretas antes estabelecidas.

O objeto-casa constitui uma interface menos com o seu vizinho e mais com

0 estrangeiro, com o que lhe é mais estranho, com o que lhe é intocavel.

A cidade, historicamente, tem sido o local onde se d& a visibilidade dos
encontros publicos. A partir do desenvolvimento das midias, comegando
pela imprensa escrita até chegar nas novas midias tecnolégicas

(infocomunicacionais), esse processo tem se alterado. O espago publico da

cidade, a rua, a praca, passam a ter outro carater e perdem legitimidade na

sociedade, como espago aglutinador do que € publico, para as novas midias.

Partindo dessa premissa, cabe perguntar em que medida as novas midias

tomam conta do papel publico. Qual a resisténcia que o espaco publico da

cidade tem na constituicdo da dimenséo publica?

Com a possibilidade de maior interag&o entre o sujeito e o objeto da acéo,

gerados pelas Redes Digitais, maiores séo as possibilidades de isolamento

e imobilidade do sujeito dentro do contexto da cidade. Seria o fim do trajeto?

Os deslocamentos na cidade ganham uma ‘nova cara’, menos um

deslocamento de corpos materiais e mais de bits, de energia, de informagéo.

Esse é o potencial que a Rede tem: gerar agdo a partir da distancia. A Rede

permite que a agdo esteja apartada do sujeito, na relacao entre sujeito e

objeto da acéo; ndo ha mais necessidade de co-presenca na realizacéo da

acgdo. Se isso é verdade, que agfes ndo se deixam desmaterializar? Até
que ponto as redes alteram os sentidos de deslocamento?

A forma de abordagem dessa problematica sera feita pelo cinema. O cinema

tem um potencial de simulagdo, de antevisdo dos acontecimentos. Antever menos no sentido de previsibilidade e mais como constituidor
de novos sentidos. O cinema n&o é sé um meio capaz de reproduzir a realidade ou de transpor a realidade no tempo e espago diferenciado.
Ele é, acima de tudo, um campo de producéo de formas simbdlicas. O cinema é a midia que, talvez, melhor responda ao processo de
globalizacao.
A intencao é, por fim, interpretar os modos como o espago urbano contemporaneo se constitui na sua relagdo com a légica das redes
digitais, identificando a maneira pela qual as Redes Digitais alteram o contexto cotidiano no sentido de desmaterializar (desespacializar)
as praticas sociais. Um dos recortes desse estudo contempla a interpretacéo de filmes que se baseia em uma leitura espacial. A matriz
operacional prevé trés blocos diferenciados e articulados entre si: no primeiro, nomeado Campo Operacional, proponho pensar os fluxos
comunicacionais a partir de macro-categorias — ESPACO (onde esta), TEMPO (em que momento), VELOCIDADE (variagdo de
deslocamento) e MATERIALIDADE (consisténcia corpérea); no segundo, apresento as Categorias Operacionais partindo de categorias
I6gicas — vazio, unitario, contigiiidade, continuidade, intersecgdo, sobreposi¢ao, continente, interpolagdo e oposicédo — pretendo identificar
que relagdes espaciais os fluxos comunicacionais constréem; e por ultimo, os Efeitos Operacionais, os efeitos de sentido que as relagbes
anteriores encaminham. Vejamos, entdo, o diagrama:

ONDE. Campo Operacional

ESPACD TEMFO VELOCIDADE MATERIALIDADE
Presencial Diacrinico Resisténcia “Wishel
Mia Pregancial Sinerdnics Flidez Maa Visival
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COMO. Categorias Operacionais

Vazio — sem deslocamento (sem significagao)

Unitario — clareza da ac¢&o (ndo mistura)

Contigiiidade — lado a lado (- apoio muatuo, agao conjunta)
Continuidade — fluxo continuo (sem interrupgé&o)
Intersecgdo — cruzamento

Sobreposicéo — fusdo (apoiam-se completamente)
Continente — dominio (uma prevalece)

Interpolacéo — acdo em rede

Oposicao — contraste (rejeitam-se)

O QUE RESULTA. Efeitos Operacionais

ESFRGD TEMPO WELDCIDADE | MATERIALIDADE
Lirearicdace Elaslicidode Acelerazdo Feoldade
Chreuarkdads Encuriamenia | Rslardamems | Imeginacho
Espiral Campaciagdes | Fapatiphs Simulag Ao
Ruoda Anulszdo Imabiidada
ImMenanEatenes | Susgersdo
Exlanghm
Fragmenta;do

Esse diagrama € uma tentativa de ordenar categorias analiticas
para uma operacionalizacdo da leitura dos filmes. O
desdobramento dessa pesquisa remetera para um aprofundamento
dos meus estudos em Urbanismo. O olhar comunicacional serve,
aqui, como um tensionador do olhar arquitetdnico, com o intuito
de constituir uma interface com outro campo disciplinar, ou seja,
uma maneira de ver o espacgo visivel da cidade pelo seu espago
ndo visivel.
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