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Contemporaneus art constructs its
own space: interactive, multiple,
eidetic, heterogenous, discontinuous
and subjective: essence, forms

and idea of a heterotopic at the
same time atopic space, that arises
at the moment of the intelligible
apprehension of the work.

This work sets out to study the
cyberperption of that space from
the spectator, for whom the

history is the sum of histories
narrated by the space, the scenery,
choreography, dances, illumination,
music, sounds, songs, word,
performance, gestures etc., for
which sets out the analysis from the
perceived, analyzed and interpreted
images by the spectator.

It will be exemplified from Body
automatical Body resistant of Yacov
Sharir (2004), using the qualitative
research method, where the speaker
meaning is introduced: the creator
intentionality of those spaces,

but is inescapable who arises the
“interpretation” from the observer.
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« Indefiniciones, indeterminaciones,
apariciones y logros en el campo del espacio
de representacion que podrian conducir a la
cybercepcion.

La interpretacion, como negociacion de sentido,
resulta de una operacion de descodificacion y
de la derivacion de inferir lo que se nos quiere
decir. Es asi como llega a emparentarse con la
hermenéutica, ciencia de la interpretacion, y
de esta manera se abre un camino metodoldgico
al estudio de la percepcion del espacio de
representacion desde el suceso artistico al
espectador, en este caso dada la naturaleza de la
obra, se dispara la cybercepcion del espectador
actual, preparado para interpretar esa realidad
"otra” que se presenta en la pantalla.

Sartre opone la conciencia captante a la
conciencia imaginante. La primera ve el mundo
de las cosas tal como es, analiza los colores, las
formas, las texturas... la segunda aparece cuando
observamos la imagen que esta en nuestra
mente. El acto intencional que realizamos
permite la aparicion del objeto estético:
pasamos de lo real a lo irreal. La imagen ahora
puede mentir, mostrar, ilustrar, crear, sofar otro
mundo sin referente. El resultado de la creacion
actual es un mundo de imagenes sucesivas, sin
mas coherencia que la que le da el creador e
interpreta el observador. Es una invitacion al
espectador para que habite en lo virtual; es un
“créelo, este mundo existe”. Asi cada imagen
que vemos va pasando a nuestro mundo, ya

que la memoria incluye materiales oniricos,
vivencias prestadas o escuchadas de otros,
vistas en el cine, radio, television e Internet.
Solo la memoria introduce en la percepcién una
subjetividad necesaria para que haya conciencia
imaginante y no percepcion pura.

La cybercepcion como la define Roy Ascott
(Ascott, 1977) es la facultad postbioldgica
que amplia y redefine nuestro sentido del

yo por la experiencia simultanea de lo real

y lo virtual. Las mentes que antes estaban
encerradas en un cuerpo solitario flotan ahora
libres en el ciberespacio. Nuestro yo ha salido
de las barreras de la individualidad y ahora se
encuentra interconectado a infinidad de “yoes”.
La conciencia “tecno-ética” emergente nos
plantea el arte y la ciencia contemporaneas a
caballo entre lo real y lo virtual.

La cybercepcion constituye un nuevo patron
de comprension, de visualizacion del todo con
sus infinitas complejidades a partir del acceso
a bases de datos y de las interacciones con una
multiplicidad de mentes. Es como una
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percepcion del todo desde una multiplicidad de
puntos de vista. Es decir, el reconocimiento de
todas las hipdtesis, de la relatividad de

todo conocimiento y de la in-permanencia de toda
percepcion.

La cybercepcién nos habilita para percibir

el surgimiento del ciberespacio, es decir

de la existencia de la presencia virtual, de

las relaciones y conexiones con procesos
inmateriales. El complejo mecanismo de
percepcion y de conocimiento que existe entre
el objeto de conocimiento y su imagen es
transformado por las caracteristicas del medio
en que se desarrolla. En este caso, el medio
digital va a originar una forma de lectura y una
forma de memoria coherentes con los principios
y leyes que el mismo determina.

Aparece la imagen de sintesis como
representacion visible de modelos conceptuales
abstractos modificando substancialmente
nuestros métodos de representacion, nuestros
habitos visuales y nuestras maneras de trabajar
y de crear. Estas imagenes son lenguaje antes
que imagenes. Segin Roman Gubern, “la imagen
infografica ha fundado una nueva antropologia
de lo visible y esta solicitando la emergencia de
la nueva figura del artista-ingeniero” como en
el Quatrocento cuando surgid la perspectiva, la
cual revoluciono la escenografia y el punto de
vista Psicol.gico del personaje teatral.

La tecnologia nos permite, dentro del flujo
global de los media, salir y entrar en otras
conciencias y lograr la telepresencia. El arte que
surge de la fusion con los medios informaticos

y las nuevas comunicaciones se ocupa menos

de la representacion y atiende mas a la
complejidad creciente de los modos informaticos
de experimentar la realidad. La tecnologia
proporciona el interfaz a través del cual el
usuario desencadena el proceso creativo. La obra
es un proceso, una invitacion a participar en un
acto creativo, el arte solicita del espectador una
experiencia distinta, surge, asi, una inter-realidad
cuyas consecuencias estan definiéndose todavia.

Este trabajo se propone estudiar la percepcion
del espacio de representacion de la obra “Body
automatical, Body resistant” de Yacov Sharir y
CROMDI, con el objetivo de dirigir una mirada al
“eidos” -a la vez algo real y conceptual, fisico
y psicologico- del espacio de representacion
del arte actual y seguir la ruta perceptual de
los codigos que se activan en ella, utilizando

el Método Cualitativo de Investigacion, el cual
introduce la intencionalidad del creador y
permite que surja la “interpretacion” del
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observador guiado por la intuicion, reflexion y
comprensién de la obra en su contexto particular.

La teoria de Stephen Hawking da abrigo a los
conceptos de espacio-tiempo-informacion, real e
imaginario, virtual, pluridimensional, eidético o
massmediatico.

El instrumento de analisis fue disefado
(Miiller,1990) a partir de los métodos propuestos
por Patrice Pavis y Tadeus Kowsan, donde se
ponen de manifiesto los elementos significantes
de la performance, entendida como productora
de imagenes visuales y auditivas que se dan

en el tiempo y el espacio. Posteriormente

fue sometido a algunos ajustes desde la

nueva Hermenéutica y la Pragmatica como
subdisciplina que estudia la porcion de
significado que no es convencional o gramatical
en un discurso.

Una descripcion detallada del evento se
encuentra en la pagina:
http://faculty.arch.utah.edu/cyberprint/
spanishO1.htm

Analisis.

El hipertexto es el concepto generador de

las asociaciones libres entre tecnologia,

danza, musica y visualidad; es decir, una
matriz de posibilidades. Esta construido por
redes que ofrecen al espectador un cierto
numero de caminos que, en principio, no estan
estrictamente definidos, organizados segln
lazos asociativos transversales, que tienen un
sentido distinto para cada quien. A partir de la
posibilidad de utilizar no solamente el lenguaje
de cada una de las manifestaciones artisticas
involucradas en el evento Body automatical,
Body resistant, sino darle énfasis al disefio del
espacio, se crea un soporte de informacion

no estatica, que sugiere una memoria y una
capacidad de inferencias auténomas, lo que
transforma al evento en una situacion de
inmersion que construye uniones: la uniéon ayuda
al razonamiento, la imaginacion, la creacion

y la decision.

La relacion concepto /imagen rompe con los
parametros establecidos hasta ahora dentro de
las artes escénicas. Las imagenes provenientes
del concepto y las provenientes de los codigos
de construccion del espacio de representacion
se resuelven en la mediacion digital, siendo

los codigos mas fuertes el movimiento y la
musica. Aparecen otros codigos de construccion
asociados a la tecnologia y al uso de la luz como
materia prima de construccion.
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El espacio escénico es reconvertido en la
computadora; la escenografia es arquitectura
generada por el movimiento del cuerpo en

el ciberespacio; no hay utileria, vestuario o
magquillaje. El cyberhumano se presenta de otras
maneras, no necesita encarnar un personaje
existente con parametros histéricos, simplemente
surge, nace el cruce de esos dispositivos digitales
donde lo Unico externo es la mUsica.

El espacio de representacion es digital,
imaginario, pertenece al mundo de la pura
ficcion y esta mediatizado por los operarios

de las computadoras. Esto equivale al punto

de vista del Director de un film mas el de los
camaragrafos y equipo de posproduccion. El
resultado es la creacion colectiva de varios
disenadores, técnicos y artistas. Para su
interpretacion hay que acudir a la “cybercepcion”
ya que este espacio establece nuestra relacion
con la imagen digital o imagen de sintesis.

El espacio-tiempo-informacion trasciende las
categorias que le dan origen y se erige en
categoria en si mismo. En él, el ejecutante es
un espectador-investigador de su propia imagen
digitalizada, reconvertida y/o multiplicada. Los
espacios se transmutan durante el proceso, un
lenguaje poético surge entonces y se apropia de
ellos y de los creadores.

Los principios estéticos de la realizacion estan
vinculados al color, la luz y el movimiento. Al
aparecer las imagenes digitalizadas, la ruptura
con los codigos conocidos causa asombro en

el espectador: es como asomarse a un abismo
cultural, estético y referencial. La mera
existencia de esa realidad “otra” nos invita a la
reflexion, nos reta a su comprension, nos atrapa
en los hilos de Ariadna.

La estetizacion de la vida posmoderna, de alguna
manera tiene que ver con la exploracién de este
nuevo orden de cosas y su poder de seduccion

es enorme. El espacio es el aqui y ahora del
espectador aunado a su memoria individual,
colectiva y genética; el espacio dramatico se
convirtié en espacio de representacion explicito en
la pantalla e implicito en la mente del espectador.
El espacio propuesto por la obra ya no es
extrinseco al actor, es de hecho su “cyberhuella”
(Bermuldez, 2004). El movimiento del bailarin
formula espacios en la mente del espectador,
quien se ve conminado a recurrir a su memoria
epocal: todo lo que haya vivido, visto,
escuchado, pensado o sohado estara en relacion
con ese mensaje que alude a lo mas recondito
del imaginario personal-plural.

El espacio-tiempo-informacion cumple con la
funcion integradora de los elementos

constituyentes de la puesta en escena,
pudiéndose prescindir de muchos de los codigos
de construccion, como la utileria, vestuario,
magquillaje y accesorios .

La iluminacién del espacio concreto y la luz
como material de construccion de la realidad
virtual que se nos presenta, tienen estrecha
relacion pero funciones distintas. La iluminacion
ya no intenta recrear el paso del tiempo,

dia y noche, es vehiculo para la captura del
movimiento y material de construccion de la
nueva realidad.

La masica impulsa los movimientos del bailarin
y el ritmo global, genera las “frases” de la
animacion, que es parte de la puesta en

escena; musica y danza se conectan en la
construccion de metaforas espacio-temporales.
La mdsica crea espacios que fluctian entre la
realidad y el eidos de esta obra particular; es
musica electroacustica, compuesta ad hoc con
improvisaciones en escena, lo que hace que los
artistas puedan seguir sus inspiraciones mutuas.
El movimiento del bailarin y el ritmo de la pieza
pueden variar con las acciones de cada uno
(bailarin y musico), emanadas a su vez de las
emociones, no hay nada sujeto a una regla Unica.

El desempeiio del bailarin en la escena tiene

que ver mas con la confianza en si mismo y la
capacidad o destreza de interactuar e improvisar
que con las técnicas de danza. El bailarin es un
actor-investigador y su actitud hacia la pieza

no es de representar ni de bailar lo mejor
posible sino de explorar-se y explorar a los
cyberhumanos asi como al espacio que sugiere su
propio cuerpo.

Al ser la primera vez que se representa este
evento mediatico intervienen varios otros
factores, como la sorpresa de verse hecho color,
alambrado, robotico o musculos estetizados. Esas
imagenes modifican las emociones, impactan

y por lo tanto alteran la danza, siendo asi una
experiencia doble del bailarin hacia la pantalla

y viceversa. Lo propio ocurre con el musico y
demas colaboradores, siendo afectados por el
resultado tanto como los espectadores. El creador
es a la vez espectador y asi sucesivamente van
surgiendo reacciones al infinito como en un juego
de espejos, donde la realidad es devuelta una y
otra vez cambiando la escala y la percepcion, al
estilo de Jorge Luis Borges.

El gesto y el movimiento del actor son el

puente conceptual entre ambos mundos que se
interconectan, no importando ya cual es el real.
Si de todas formas ambos tienen efecto sobre el
espectaculo ;para qué preguntarse si es realidad
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o ficcion? Estas palabras se quedaron en la
atascada modernidad, antes de la fisica cuantica.
El ritmo viene producido por la métrica espacio-

tiempo-informacion, donde los conceptos de
espacio-tiempo fisico y psicologico son conceptos
limite de los aspectos visuales y auditivos
estudiados por el espectador-investigador, quien
es incorporado activamente al suceso artistico y
participa de la creacion.

Es una obra del puro goce estético, un mundo
sin gravedad donde los personajes flotan y se
mueven a su antojo.

Conclusién

Esta experiencia fue absolutamente nueva en
su momento y marco el camino de muchas otras
en las que se desarrolla el concepto expuesto
en ella, mas es necesario registrarla a la hora
de seialar el camino de evolucion del espacio
de representacion para el arte actual, concepto
que no se puede cerrar, sino ir siguiéndolo en la
aparicion de nuevas propuestas.

Los hilos conductores de este suceso artistico
estan tejidos entre lo tecnoldgico y la flexibilidad
del arte para incorporarse a la concepcion
transdisciplinaria de una experiencia mediatica,
aparentemente cientifica pero cargada de
subjetividad y arte, con talante posmoderno.

Desde el punto de vista del cambio y la
evolucion del espacio de representacion,

esta obra fue punta de lanza y atiende a los
parametros de la posmodernidad, el arte ha roto
con los limites que le imponia la materialidad. La
creacion de otras realidades pone de manifiesto
nuevos mapas hermenéuticos ya que ha sido una
herramienta epistémica avanzada.
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