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Abstract— This work analyses two proeminent ways of
diagramming in contemporary architecture: the diagram as
medium for ‘“transformational events of shape” and the diagram
as medium for ‘“transformational events in space”. Thus, this
study is composed by three parts. The first part points the senses
of the concepts of “diagram” and “event”. The second analyses
precedences in these two modalities of diagrams/events in
analogical works of Peter Eisenman and Bernard Tschumi. The
third analises ruptures and reiterations in the works on digital
diagrams by Greg Lynn and Lars Spuybroek in relation with that
previous ones.
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I BREVES CONSIDERACOES CONCEITUAIS

Para que se possa cartografar a posi¢do que as nogdes de
“forma” e “espaco” t€ém ocupado em investigacdes da natureza
tanto do projeto, quanto da prépria arquitetura face as
transformacdes  tecnoldgicas  contemporaneas, torna-se
obrigatéria a consideracio de dois conceitos, o de diagrama e
o de evento — e mais ainda, a compreensdo das co-relacdes
intrinsecas que estabelecem entre si. Tal consideracdo se
justifica pela abertura que tais conceitos trouxeram, em
diversas dreas do conhecimento, para o entendimento de
dindmicas de situacdes processuais.

Ao cruzarmos referéncias ao conceito de diagrama em
campos como a ciéncia cognitiva, a 16gica semidtica, a 16gica
matematica, a filosofia e a topologia, delineamos — em estudo
anterior [1] - um minimo denominador comum para o
conceito. Um dado diagrama é conformado por trés dimensdes
- pensamento, espaco e tempo — e cartografa um dado processo
segundo trés instdncias de relagdes. Trans-diagrama cria
relacdes de similaridade entre a por¢cdo do diagrama que diz

respeito ao pensamento e a outra que se apresenta em um dado
meio. Intra-diagrama é conformada pelas relagdes espaciais
internas ao diagrama e que sdo andlogas as relacdes presentes
naquilo que estd sendo cartografado, o que permite que
promova a visibilidade direta daquilo que estd em operacdo.
Inter-diagrama, cria relacdes entre diagramas cartografando o
tempo processual, as seqiiéncias e encadeamentos de um dado
processo.

O termo evento, do qual decorre o outro conceito-chave
para o presente trabalho, abriga significados antagonicos, o de
acontecimento incerto e aleatério, e o de acontecimento
planejado [2]. A distancia entre os referidos sentidos pode ser
visualizada nas distintas naturezas e operacionalidades que o
mesmo termo tem de um lado como conceito na filosofia e, de
outro, como mote na esfera cultural. E é na tensio entre ambos
— como analisamos em outra pesquisa recente [3] — que o
termo evento tem aportado na arquitetura contemporanea.

Uma breve contextualiza¢do da introducdo dos conceitos de
evento e de diagrama - com os sentidos que resguardam nos
dias atuais - no discurso e na operacionalidade da disciplina
arquitetural deve remontar a virada dos anos 1960 para 1970.
Na paisagem cultural e econdmica eclodiram extensas
transformacdes sem precedentes, em seu interior processava-se
o deslocamento do discurso estruturalista para o pés-
estruturalismo, que significou, grosso modo, a passagem da
énfase na nogdo de estrutura para a nogio de evento. E neste
contexto tedrico (do qual decorrem reflexos decisivos para o
pensamento sobre a arquitetura) que Jacques Derrida qualifica
0 evento como uma singularidade irrepetivel e que carrega
nela a invencao, o devir outro [4]. E no interior do pensamento
pos-estruturalista que igualmente se monta a equacdo entre



evento e repeticdo maquinica como geradores de um processo
de diferenciagdo.

Quanto ao diagrama, se para a semidtica fazia sentido toma-
lo como representagdo - ou seja, como signo de um objeto -, o
rompimento com a representacdo realizado pelo pOs-
estruturalismo trouxe-o para uma posi¢do prévia ao objeto,
como poténcia. Gilles Deleuze faz mencio ao diagrama como
a emergéncia de um outro mundo, a possibilidade do fato, ndo
o fato em si mesmo [5].

O diagrama, que ja se fazia presente no panorama histérico
do pensamento e da representacdo da arquitetura, deslocou-se
de algo que compreendia um tipo ou paradigma para uma
operacdo processual que envolve repeticdo, evento e diferenca.
Ou, de outro modo, deslocou-se de um ferramental
representacional-estdtico para outro performativo-cinemadtico.
Na arquitetura, antes mesmo da introduciio das interfaces
digitais de modelagdo e animaclo, diagrama e evento
passaram a se encontrar, entdo, em um campo conceitual-
operativo caracterizado pelo que se pode denominar de
“poténcia de processo”.

II. DUAS MODALIDADES DO DIAGRAMA ANALOGICO = DUAS
POSICOES SOBRE A ARQUITETURA

A introdu¢do de diagramas processuais na arquitetura ha
pelos menos trés décadas atrds estd intimamente conectada ndo
s6 com o amplo panorama cultural do periodo, mas com uma
situacdo de critica interna a prépria disciplina, segundo duas
posigdes tedricas distintas. O primeiro modo-chave do
diagrama € o que investigou o arquiteto Peter Eisenman em
sua série Houses (House 1, 1967 — House El Even Odd, 1980),
que centra foco nos “eventos transformacionais da forma”. O
segundo modo-chave é o que explorou o arquiteto Bernard
Tschumi em Manhattan Transcripts (1977-81), que centra
foco nos “eventos transformacionais no espago”.

Ambos tém uma dupla condi¢do: sdo propositivos frente
aquele contexto presente, como o sdo antecipatérios quanto
aos principais desenvolvimentos dos digramas em bases
digitais. Se no cendrio disciplinar daquele periodo, tomado
pelas discussdes a respeito da autonomia e da heteronomia da
disciplina, os diagramas de Eisenman sdo a expressdo da sua
posicdo pela autonomia, os diagramas de Bernard Tschumi
sdo o desenvolvimento da sua posicdo pela intertextualidade.

A operagdo por meio de diagramas, para Eisenman,
“concerne a possibilidade de que a arquitetura pode
manifestar-se em si mesma, manifestar sua prépria
interioridade em um edificio realizado” [6]. Em outros termos,
“se ndo hd relacdo entre interioridade e diagrama, ndao ha
singularidade que defina a arquitetura” [7]. O diagrama deve
articular anterioridade (o conhecimento acumulado de todas
as arquiteturas prévias) e interioridade (o discurso préprio da
arquitetura na condi¢do histérica de um determinado presente).

Eisenman adota na série Houses um sistema de notagcdo
proprio da disciplina para dar conta de algo que também lhe é
especifico, a forma. A instancia intra-diagrama € inscrita em
um cubo em perspectiva axonométrica (autonomia do objeto),
manifestando-se como oposicio tanto a tradi¢do da perspectiva
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de um ponto de fuga (centralidade do sujeito), quanto ao uso
de cédigos externos a disciplina.

A investigacdo formal que transpassa esta série se
desenvolve na articulacdio entre repeticdo e evento, com O
objetivo de produzir diferenca. Em um extenso processo
diagramatico, cubo-repeti¢do (inter-diagrama) e operagdes-
eventos (intra-diagrama) vao desdobrando casas-diferencas
(trans-diagrama): House 1 (procura por um processo e
explanacdo racional do objeto encontrado intuitivamente);
House 11 (auto-referencialidade da arquitetura pelo indice de
excesso); House 111 (indistincdo de hierarquia perceptiva entre
elementos primdrios - estrutura; secunddrios — divisdes
internas; e tercidrios — aberturas); House IV (“wallness” e
“presentness” no processo gerativo — articulagdo entre funcdo
e sentido, entre substancia e ato); House VI (“eixo topolégico”
- reversibilidade de orientacdo espacial); House X
(questionamento perceptivo: origem, hierarquia, orientacdo,
ponto de vista); House 1la (questionamento perceptivo:
interior-exterior, o interior como vazio inacessivel); House El
Even Odd (auséncia da relagdo entre forma-casa e imagindrio-
moradia).

Como afirma Somol, com esta investigacdo empreendida
por Eisenman, a defesa da autonomia disciplinar deixa de ser
lastreada por uma base tipoldgica, para envolver-se em
processos de auto-generagdo e auto-organizagdo, na
emergéncia ou transformagdo formal-material [8]. Apds a série
Houses, esta linha de proposi¢do passa a ser investigada por
Eisenman a partir do que ele denomina de diagramas de
exterioridade. Estes passam a captar e problematizar dados
ndo apenas do discurso sobre a forma, mas também de fextos
externos advindos da matematica, da ciéncia e do terreno — em
termos literais (escavacdes) e ficcionais (invengdes) [9]. O
percurso dos diagramas de interioridade para os diagramas
de exterioridade correspondeu a introdugdo em seu trabalho
do uso de interfaces digitais de diagramacgdo. Estes, por sua
vez, suportavam regras de operacdo formal com maior grau de
complexidade e permitiram os desdobramentos conhecidos de
sua trajetdria teérica e projetual.

Adotando igualmente referéncias ao pensamento pds-
estruturalista, Tschumi faz uma aposta divergente: evento e
repeticdo podem compor o processo de diferenciacdo apenas
pela consideracdo da intertextualidade. A possibilidade que
persegue para desviar a arquitetura das determinacdes
impostas por uma condicdo de heteronomia e das pseudo-
garantias de uma autonomia abstrata prévia é a de uma
autonomia conquistada ndo para a arquitetura, mas a que o
sujeito experienciador conquista pelo evento no processo da
experiéncia do espaco. A condi¢do da infertextualidade que
defende situa a arquitetura entre textos prévios (por isso ndo é
autdnoma) e abre espagos-entre nos quais emergem o evento e
o processo de diferenciacdo (e por isso ndo € heterdnoma)
[10].

E com base nesta posi¢io critica que Tschumi passa a
investigar formas diagramadticas de notag¢do que introduzem a
ordem da experiéncia do espago no tempo. Em oposicdo a



énfase na forma, seja em uma condi¢do estdtica, seja em uma
condi¢do dindmica de transformacdo formal, os quatro
episodios arquiteturais de Manhattan Transcripts - O Parque
(o assassinato), A Rua (o encontro), A Torre (a queda), O
Bloco (os rituais) - exploram inter-relacdes possiveis entre 0s
espacos, Os movimentos e os eventos no processo da
“experiéncia arquitetural”, entre eventos e (des)continuidades
topoldgicas.

House 11a (1978), Peter Eisenman / Manhattan

Fig.1.
Transcripts Part 4: The Block, Bernard Tschumi (1981).

Diagramas:

A incorporacdo da temporalidade nos Transcripts sugere
inevitavelmente a analogia com um filme: a técnica quadro-a-
quadro, o isolamento de pedacos congelados de acdo e o
espaco que se desenvolve de diagrama em diagrama [11]. Dois
sdo os elementos estruturais de seu sistema de notacdo: o
quadro e a seqiiéncia. O primeiro elemento é composto pelo
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dispositivo de enquadramento e pelo material enquadrado;
cada quadro, simultaneamente completo e incompleto em seu
sentido, tem a peculiaridade de qualificar, reforcar ou alterar o
sentido dos quadros que o precedem ou sucedem na seqiiéncia,
levando mais a uma trama de interpretagdes plurais que a
delimita¢do de um fato singular. O segundo implica ou inclui
pelo menos trés relagdes seqiienciais: a  segqiiéncia
transformacional ou o dispositivo e o processo de notacdo
arquitetural em si; a seqiiéncia espacial, com seus diversos
precedentes tipoldgicos e variacdes morfoldgicas; e a
seqiiéncia programdtica, composta por consideracdes sociais e
de uso.

Os trés niveis (espago-movimento-evento) dos Transcripts
compdem um jogo que requer igualmente trés instancias de
inferéncias por parte do leitor. A primeira é formada pelas
significacdes que cada quadro-ambiente suscita
individualmente (intra-diagrama). A segunda é formada por
relagdes de indiferenca, reciprocidade ou conflito passiveis de
serem inferidas entre os trés niveis dissociados, mas
sincronicos (trans-diagrama). E a terceira é formada pelo
encadeamento seqiiencial proprio a cada nivel (inter-
diagrama).

M. ODIAGRAMA DIGITAL E O EVENTO, ENTRE REITERACOES E
RUPTURAS

E inegdvel que o incremento das operacdes projetuais por
diagramas na contemporaneidade se deve, em larga medida, ao
avanco de interfaces digitais de manipulagdo de dados
albébricos e geométricos, os quais t€ém permitido a arquitetura
tecer vinculos tedricos e operativos cada vez mais estreitos
com uma realidade contemporinea que se apresenta sempre
“em processo”.

Colocando-se em perspectiva alguns modos-chave com o0s
quais tem se apresentado o diagrama em base digital e as
experiéncias com diagramas analdgicos realizadas por
Einsenman e Tschumi que analisamos anteriormente, o
diagrama digital passa a ganhar um duplo contorno.

A primeira parcela deste contorno diz respeito ao ganho de
operacionalidade do diagrama quando cada uma de suas
instancias passa a ser orientada pela logica digital: trans-
diagrama € diretamente vinculado a um algoritmo que recebe,
analisa e traduz dados algébricos em geométricos e vice-versa;
intra-diagrama € diretamente navegivel e manipuldvel em sua
dimensao espacial; e inter-diagrama € diretamente visualizavel
e experiencidvel em sua dimensdo temporal. Construir um
processo diagramdtico, portanto, passou a requerer o desenho
estratégico de um conjunto de algoritmos.

A segunda parcela diz respeito a manutencio, na passagem
do analdgico para o digital, de partes decisivas da relacdo
continente-conteido que conforma o diagrama. Em meio a
profusdo de geometrias complexas e a0 aumento exponencial
de varidveis que podem ser correlacionadas no processo
diagramdtico digital, as duas énfases que destacamos nas
investigacdes analdgicas de Eisenman e Tschumi ainda
reverberam: os  diagramas  dirigidos a  “eventos
transformacionais da forma” e os diagramas dirigidos a



“eventos transformacionais no espago”.

A primeira énfase pode ser exemplificada pelos processos
diagramdticos que desenvolve Greg Lynn. A partir do conceito
de “animate forms”, “definido pela co-presenca de movimento
e forca no momento da concepcao formal” [12], Lynn concebe
a forma como um medium no qual atuam for¢a e movimento
pela entrada em cena de outras duas nocdes: poténcia e
evolucdo. Toda forma atual pode se constituir potencialmente
em outras formas, ou seja, ela é virtualmente n outras e a
passagem de uma forma a outra néo se d4 por mudanca brusca
de uma imagem estdtica a outra, mas por transformacio ou
evolucdo. A forma torna-se um frame de um movimento em
seqiiéncia.

Fig.2. Diagramas: Embryo House (1998), Greg Lynn-FORM / V2_Lab
(1998), Lars Spuybroek-NOX.

A segunda énfase pode ser referenciada pelos processos
diagramaticos que desenvolve Lars Spuybroek ao considerar,
no processo diagramdtico, a coexisténcia de eventos
programadticos com outros mais fluidos, caracterizados como
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“eventos tendenciais”. Os eventos € 0os movimentos no espaco,
em toda a sua complexidade (fluxos primordiais,
reincidéncias, incidentes etc.), sdo cartografados pelo
diagrama [13], potencializando a afirmagdo de Spuybroek de
que ‘“‘a arquitetura foi a primeira maquina, a primeira midia a
conectar comportamento e a¢do ao tempo” [14].

Imersos em uma paisagem digital, diagramas e eventos
encontram-se, conceitual e operativamente, num campo
composto por certas rupturas e por certos acimulos, 0s quais

N

sdo inerentes a construcdo da histéria dos procedimentos de
projeto na arquitetura. Pode-se, ainda, afirmar que eles tém
acompanhado os deslocamentos mais gerais dos horizontes
disciplinares disponiveis na contemporaneidade. Os processos
diagramaticos caminharam de uma performatividade critica
para uma operacionalidade performitica. E os eventos
permanecem oscilando entre os incidentes e os resultados
diretos de regras que compdem um jogo.
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