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Abstract: This paper is part of the MA research about the creation of a Cultural Itinerary of Museums in Porto Ale-

gre, Rio Grande do Sul, Brazil. The Cultural Itinerary is going to be available in the virtual platform of Iberé Camargo
Museum, and it is presented in this case study. The relevance of this study is the appreciation of the memory of these
museums, which is what makes the society preserve them. The choice of the virtual media is because of the ease in access

and dissemination of museums for people visiting the city.
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Introducao

A preservagio da memoria passa por diversas categorias,
entre elas a do patriménio cultural. No que tange  pre-
servagio da memoria nacional, as leis de tombamento
no Brasil consideravam como prioridade, inicialmente,
as cidades histéricas. “Em 1938, por exemplo, foram
tombadas pelo SPHAN as cidades de Ouro Preto, Ma-
riana, Sdo Jodo Del Rei, Tiradentes, Sabard, Diamantina
e Serro”. (Oliveira, 2088, pp. 121). Novos debates sobre
patriménio ocorreram desde entdo, também em nivel
mundial. Em 1972, por exemplo, “a UNESCO con-
seguiu mobilizar cerca de 148 paises em torno de um
abrangente pacto em prol dos bens culturais e naturais
da humanidade — Convengio do Patriménio Mundial”.
(Pelegrini e Funari, 2008, pp. 33). Mais tarde, em espe-
cial a partir de 2003 com a promulgagio da “Convengio
para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial”, a
UNESCO conseguiu “imprimir algumas diretrizes in-

ternacionais para o inventdrio e acautelamento dos bens

intangiveis”. (Pelegrini e Funari, 2008, pp. 55). No final
das contas, vem cabendo as instituigées e organismos
nacionais e internacionais a delimita¢io de um conceito
de patriménio cultural capaz de abarcar as mais diver-
sas nogdes e defini¢oes de bens culturais que devem ser
identificados, colecionados, preservados e, se for o caso,
tombados. Nesse contexto, o patriménio cultural passa a
ser entendido como um todo, levando em consideragio
nio apenas o bem construido, mas as relagdes sociais que
o circunscreve e que dele emanam.

E nesse contexto que o Itinerario Cultural se configura
como uma nova modalidade de preservagio de um bem
material e também imaterial. Segundo a carta dos Itine-
rarios Culturais elaborada pelo ICOMOS em 2008, a
“nogio alargada de patrimonio sugere novas abordagens
de tratamento no interior de um contexto muito mais
amplo, a fim de explicar e de salvaguardar as relagdes
significativas diretamente associadas ao seu meio cultu-
ral e histérico, assim como ao seu ambiente natural ou
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criado pelo homem”. Partindo desta linha de raciocinio, o
caminho percorrido entre os pontos de patriménio edifi-
cado ganha conotagio cultural por ampliar a comunicagio
entre os meios de cultura e também por contextualizar o
bem patrimonial.

Eis porque o Itinerdrio Cultural ¢ um meio de propagagio
da meméria. Uma vez que os Itinerdrios Culturais intro-
duzem e representam “uma contribui¢io qualitativa para
a nogio do patriménio e a sua conservagio” (Carta dos
Itinerarios Culturais elaborada pelo ICOMOS, 2008), o
presente trabalho tem por objetivo mostrar como, a partir
de pontos de visitagdo determinados museus da cidade de
Porto Alegre, é possivel fortalecer a memoria da cidade a
partir deste novo meio de preservagio: o Itinerdrio Cultu-
ral. Mais precisamente, a partir das reflexdes que estdo sen-
do elaboradas ao longo do curso de Mestrado em Memoria
Social € Bens Culturais no Unilasalle, este trabalho trata
sobre a criagdo de um Itinerdrio Cultural em plataforma
virtual, cujos pontos de visitagdo serdo compostos por nove
museus localizados no centro de Porto Alegre.

Com o objetivo de justificar essa proposta, serdo abordadas,
num primeiro momento, algumas das relagdes entre me-
moria social e museus, em especial as formas pelas quais é
possivel incitar o cidaddo a se tornar um freqiientador habi-
tual desses “lugares de memoéria” (NORA, 1993). Para tan-
to, discute-se o cardter complexo das condigoes de acesso a
museus e de recep¢io de suas obras de arte e/ou memoriais
a partir de um estudo sobre o Museu Iberé Camargo, em
Porto Alegre. Em seguida, a proposta de itinerario cultural
para os museus do centro de Porto Alegre serd apresentada.
Importa lembrar que, para os fins das reflexdes que estdo
sendo realizadas no quadro do Mestrado em Memdria So-
cial e Bens Culturais, tal itinerario contard com uma plata-
forma virtual cujo desenho da interface estd sendo proje-
tada por uma das autoras a partir da orientagdo dos outros
dois. Ao final, assevera-se que a preservagio dos museus
de Porto Alegre ganharé for¢a com a criagio do Itinerario
Cultural e de sua interface aqui proposta.

Museus como produtos possiveis de
politicas da meméria

Os vinculos entre meméria social e museu parecem trans-
parentes. E possivel afirmar, por exemplo, que o museu € o
local onde sio reunidos objetos memoraveis, ou seja, que re-
metem a memoria de uma sociedade, de um lugar, de uma
tamilia. Nesse sentido, é possivel dizer que, “sdo os museus
os centros mais representativos da educagio dos povos. Sdo
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as salas de recepgio cultural de uma cidade ou uma locali-
dade”. (Bueno, 2000, pp. 10). Se, por memoria entende-se
uma “tentativa de salvar da degradacio” e de “retirar [0 ho-
mem] do tempo, conduzindo-o as verdades eternas, formas
iméveis e anteriores a tudo o que se constr6i”. (Gondar,
2005, pp. 19), entdo tudo leva a crer que o museu €, por
exceléncia, um “lugar de memdria” (Nora, 1993).

Por outro lado, porém, entendendo o museu como um pro-
duto das interages possiveis entre “politicas da memoria”
(Santos, 2002), os vinculos entre memoria social e museu
devem ser pensados como uma relagdo de forgas que re-
sulta em defini¢des e redefini¢oes do “passado” e de suas
“origens” — isto €, das herancas consideradas comuns a um
dado grupo, classe social ou sociedade que precisam ser
transmitidas de gera¢do & geracio sob o risco de esface-
lamentos identitdrios. Ora, assim percebidos, meméria e
museu nio dialogam mais de forma tdo transparente. Ao
contrario: sob esse ponto de vista, os museus se afirmam
nio como meras tentativas de salvar o “passado’, mas como
verdadeiros espagos de luta e de solidariedade entre agentes
politicos de diversas ordens (intelectuais, pesquisadores-
militantes, legisladores, etc.), que consideram a memoria
como um meio para atingir determinados fins culturais
como a consolidagio de “comunidades imaginadas” (An-
derson, 2008) ou a criagio e o fortalecimento de mercados
turisticos (Vieira e Martins, 2006).

No caso do presente trabalho, o que estd em jogo ¢ a fi-
nalidade de ampliar as condi¢des de acesso aos museus do
centro de Porto Alegre dentro de um quadro de renovagio
urbana pautada pela realizagdo de um evento internacional,
a saber, a Copa do Mundo de 2014. Obras de infraestru-
tura e de mobilidade urbana estdo previstas no sentido de
redesenhar nio apenas o centro, mas a cidade como um
todo. Um exemplo disso é o projeto de revitalizagdo do
Cais do Porto, que visa “transformar a degradada zona por-
tudria em atragdo turistica’ (ZERO HORA, 2008) Além
disso, entende-se que o uso de novas tecnologias — no caso,
uma interface para uso em plataformas virtuais — se impoe
como suporte fundamental das relagdes sociais possiveis
entre cidaddos (ou visitantes potenciais) e museus, sejam
elas “reais” ou “virtuais” (Lévy, 2000).

Bem entendido, as condi¢oes de acesso aos museus através
de um itinerario cultural ndo dependem apenas do contexto
histérico-cultural no qual cada museu — seus gestores, seu
acervo, suas exposi¢des e seus publicos-alvo — se inserem. E
preciso levar em consideragdo fatores culturais, econdmi-
cos e sociais caracteristicos de cada “publico”, ou seja, dos
diferentes grupos sociais que podem vir a percorrer o iti-
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nerdrio proposto. Quem sio essas pessoas? De onde vem?
Como terdo acesso a interface virtual (de casa, do trabalho,
do celular, etc.)? Como elas concebem tal ou tal museu?
Faz sentido, do seu ponto de vista, a organizagio do itine-
rrio a partir dos locais propostos? Uma vez no interior de
um dado museu, o que pode fazé-las permanecer, retornar
para casa ou partir para um segundo ou terceiro ponto do
itinerdrio? Qual a relagdo do itinerdrio proposto, cujo tema
¢ eminentemente museal, com os publicos que virdo visitar
a cidade durante e apés a Copa do Mundo de 2014? E
preciso integrar diferentes temas — cultura, patriménio his-
térico, esporte, lazer, consumo — na elaboragio do itinerdrio
ou seria melhor restringir as informagoes e as interfaces ao
tema museal?

As transformacdes nas condi¢cdes de
acesso a museus e de recepcao de suas
obras: o caso do Museu Iberé Camargo

O conjunto dessas questdes parece indicar que as atividades
dos museus ndo estio mais calcadas exclusivamente em ex-
posices e manutencio de acervos histéricos e artisticos. Em
virtude de transformagdes sociais profundas, que passam tan-
to pela aceleragio dos ritmos de vida (ORTIZ, 1991) quanto
pelo advento de uma “cibercultura” (Lévy, 2000), o acesso a
cultura e a diversidade cultural passou a ser pensado num
quadro global de relagées entre arte, consumo, memaria e la-
zer. O museu, por sua vez, torna-se “lugar de lazer, da cultura
de consumo e da estetizagio do cotidiano. Entra-se nele ndo
s6 para ver os objetos, mas para tocd-los, para ouvir os sons,
para se expor a experiéncia que explora um mundo fantéstico
de sensagoes” (Oliveira, 2008, pp. 147).

O caso do museu Iberé Camargo, um dos pontos que ser-
vird de base para a elaboragio do itinerdrio cultural, é pa-
radigmitico dessas transformagdes que envolvem as condi-
¢des de acesso aos museus e de recepgido de suas obras de
arte e/ou memoriais. Como consta num dos catdlogos de
exposi¢do estudados, a preocupagio com o “bem-estar” do
publico no interior do museu parece balizar sua concepgio:
“O bem-estar do publico é especialmente levado em conta
com a implantagdo de servigos. Informagdes, bibliotecas,
cafeterias e jardins incentivam a permanéncia do visitante e
tornam o museu um lugar de passeio independentemente
de sua fungio expositiva”. (Fundagio Iberé Camargo, 2008,
pp-24). Com efeito, o préprio projeto arquitetdnico do mu-
seu, de autoria do arquiteto portugués Alvaro Siza, indica
como a edificagdo foi totalmente concebida para abrigar
atividades diferenciadas — oficinas, ciclo de palestras, ate-
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lié de gravura, etc. A idéia de “bem-estar” passa igualmente
pelo cunho educativo das atividades, que compreendem
a capacitagdo de professores e contato direto com escolas
de ensino fundamental ¢ médio, além das universidades.
A mediagio das obras ocorre também com o intuito edu-
cacional: instruir o olhar do visitante contribui nio apenas
para a propagacio da cultura para além do espago fisico do
museu, mas para o dimensionamento e a modulagio das
expectativas que os diferentes publicos dispdem ou podem
dispor a respeito das fungdes sociais do museu.

Para além das relagdes com os visitantes, o Museu Iberé
Camargo se inscreve numa perspectiva cosmopolita onde
as exposi¢bes permanentes e tempordrias contribuem a
colocar Porto Alegre em contato com outras institui¢des
culturais do Brasil e do mundo. As mostras devem ser en-
tendidas como motivadoras do pensamento critico e convi-
dativas a reflexdo sobre a arte como um todo. A exemplo do
Museu Guggenheim, projeto do arquiteto Frank Gehry, na
cidade de Bilbao, O Museu Iberé Camargo entrou no cir-
cuito mundial de exposi¢des culturais e tem potencial para
ser revitalizador urbanistico do local inserido.

Plataforma Virtual

Foi escolhido o meio virtual como divulgacio pela facili-
dade de acesso e pela répida aceita¢io na sociedade atual.
Disponibilizar este Itinerdrio Cultural virtualmente possi-
bilitard que pessoas de fora da cidade, do estado, ou do pais,
possam acessar as informagdes que hoje nio sao partilha-
das nem entre os moradores de Porto Alegre. Para estes,
o Itinerario Cultural dard um motivo para a populagio se
apropriar de seus museus de uma maneira mais intensa, va-
lorizando assim seus espagos culturais.

A utiliza¢io de meios virtuais intensifica a questdo cultural
desenvolvida nos pontos de visitagdo do Itinerario Cultural.
“De modo de conformar un espacio digital de encuentro y
memoria, que replica y se enhebra con la realidad del paisa-
je cultural, con el fin de promover una perspectiva global e
interactiva que apoye su desarrollo y valorizacion”. (Brus-
cato, 2009, Sigradi).

O museu estd cada vez mais imerso ao mundo virtual. “A
relagdo dos museus com o publico vem passando também
por profunda transformagio, em decorréncia de sua in-
ser¢do nos circuitos da internet. Seus sites nio s6 incen-
tivam visitas virtuais, mas também redefinem a légica do
consumo de seus acervos”. (Oliveira, 2008, pp. 147). Uma
apresentacio virtual de qualidade destes espagos mantém
o visitante conectado com as atividades do museu, bem
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como estimula a visita¢do in loco. Outra vantagem deste
tipo de informagio é o conhecimento do acervo e o seu
acesso a qualquer momento. O site do museu contem-
pordneo tem utilizado cada vez mais a infografia com
o objetivo de aproximar o visitante da realidade fisica
do local. Estar integrado as redes sociais propaga de
maneira mais rapida os eventos do museu. Mesmo em
outro continente, ¢ possivel receber informagoes e apro-
tundar conhecimentos sobre o acervo de qualquer mu-
seu contempordneo. “... quanto mais as informagoes se
acumulam, circulam e proliferam, melhor sio exploradas
(ascensdo virtual) e mais cresce a variedade de objetos e
lugares fisicos com os quais estamos em contato (ascen-
sdo do atual)”. (Lévy, 2000, pp. 215).

Os dados remetidos a plataforma virtual serdo locados
em interfaces separadas para cada museu. A primeira
delas conterd o mapa do Itinerdrio Cultural localizando
os nove pontos de visitagdo. Clicando em cada ponto,
abrird a interface do museu selecionado. Nela contera as
informagoes acerca de localizagio, diversidade do acervo,
hordrios, eventos e programagdes permanentes, além de
fotos que contextualizardo o visitante no museu.

Museu da Fundagéo Iberé Camargo
Av. Padre Cacique 2000

90810-240 - Porto Alegre - RS - Brasil
5551 32478000
‘www.iberecamargo.org.br

Terca a Domingo das 12h as 19h -
altimo acesso as 18h30
Quinta das 12h as 21h -
ultimo acesso as 20h30

A

MUSEY IBERE CAMARGO

Obras do artista Iberé Camargo.
215 pinturas, 329 gravuras e 3246 pinturas.

ica Alinha it a e
Curadoria de Eduardo Veras.
Torres Garcia -
Curadoria: Alejandro Diaz e Jimena Perera.

hos de Iberé Camargo.

ia, Criacao, porgao.

A partir desta interface é possivel clicar nos links
principais que aprofundario as informagoes. No estudo
de caso, a localizag¢io engloba as linhas de 6nibus que
)

passam pelo Museu Iberé Camargo, a visitagdo com-
preendera os contatos para o Programa Educativo.

o link do acervo, informagdes sobre o artista Iberé
No link d , infe b tista Ib
Camargo e sua Fundagio. Na programagio, um resumo
das exposigoes em atividade.

Consideracées Finais

A preservagio dos museus de Porto Alegre ganhara fo-
r¢a com a criagdo do Itinerario Cultural. Sua propagagio
virtual possibilita uma maior abrangéncia de divulga¢io
da sua programagio. E importante que o usudrio tenha
contato virtualmente com o acervo antes da visita fisica,
a fim de que a absor¢do de informagdes seja mais intensa,
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assim como é importante para Porto Alegre que pessoas
de todo o mundo tenham acesso ao seu acervo cultural.
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